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RESUMEN

El presente articulo propone reflexionar acerca de modos alternativos de mirar y mostrar
archivos de escritor. Se destaca el trabajo del curador en la elaboracién de artefactos
y la realizacion de intervenciones relacionadas con los archivos a difundir. Asimismo,
se focaliza en la construccion de piezas y estrategias de exhibicién y muestra que
propongan cruces y encuentros subjetivos o tematicos entre elementos y contextos
diversos. Se alienta la generacion de armados que propicien el acontecimiento como
resultado del encuentro y mutua afectaciéon de elementos disimiles que permitan abrir
posibilidades a nuevas miradas, lecturas e interpretaciones con el fin de incentivar el
interés y la circulacién de estos fondos.

Palabras clave: Archivos de escritor, Politicas de lectura, Curador, Archivos visibles,
Archivos accesibles.

Tradicionalmente los archivos se han constituido, ante todo, como
conjuntos de manuscritos o documentos textuales, dado que su funcion
se ligaba a almacenar y organizar los escritos generados por la gestion
institucional. Esta actividad, de la que han nacido y que los ha sostenido
a lo largo del tiempo, ha despertado principalmente el interés de las
investigaciones histoéricas. No obstante, el paso del tiempo y, con é€l, la
aparicion de nuevos usos, usuarios y busquedas (Gavilan, 2009) dieron
lugar a una diversificacién de intereses y miradas sobre los archivos
y al surgimiento de propuestas de relectura y apropiacion de las piezas
visuales. Surgen asi formas fragmentarias y asistematicas de presentar
los componentes del archivo en busqueda de generar nuevas redes de
relaciones entre ellos. Es el caso del Bilderatlas Mnemosyne (iniciado en
1924) de Aby Warburg o de la(s) Histoire(s) du cinéma (1988-1998) de Jean-
Luc Godard. En ambas iniciativas se presenta a la mirada un armado de
yuxtaposiciones, cruces subjetivos y tematicos de imagenes que propician
el acercamiento de elementos cultural o cronoldgicamente distantes que
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proponen alternativas de sentido al verse “afectados” mutuamente por la
proximidad del contacto. El uso de la técnica del montaje utilizada en estas
piezas constituye, al decir de Tacetta (2015), “la operaciéon que devuelve
politicidad a cada fragmento” (p. 246) al permitirles escapar de la totalidad
del sentido en la que se hallaban insertas para reactivarse y resignificarse
con y desde un nuevo contexto.

En la misma linea transcurre la exposicién de la artista chilena Voluspa
Jarpa, En nuestra pequefia region de por acd (2016), quien trabaja
con distintos tipos de archivo, entre los que se destacan los archivos
desclasificados de la CIA entre 1948 y 1994. En la muestra se exhiben
los papeles ofreciendo otras maneras de acercarse a la historia, a las
formas en que se articula, no para mostrar una version oculta ya que —en
palabras de Gmez Moya-—, “no se trata de volver legible aquello que otrora
permanecia oculto, sino de volver legible la operacion desclasificatoria
gue, en si misma, aparenta una emancipacion o liberacién del secreto”
(Veliz, 2020, p. 83).

De esta manera, se proponen politicas alternativas de mostrary observar
los archivos, nuevas miradas que abren a su vez posibilidades a nuevas
lecturas, que desestabilizan la quietud de un sistema estable de sentidos
de papeles guardados en cajas de conservacion. Estas intervenciones
propiciadas por el “giro archivistico” de los ultimos tiempos, permiten pensar
al archivo como una herramienta generativa —tal como sostiene Taccetta
(2015) citando a Osthoff (2009)- a partir de la cual opera la activacién
o reactivacion de la singularidad significativa de cada pieza archivistica.
Se trata de concebir formas de presentar las piezas para generar un re-
entramado semiético de sentidos posibles.

Teniendo en cuenta estos conceptos y posibilidades de despliegue
del archivo, en el presente trabajo se propone pensar formas de ver y
mostrar archivos existentes. Se analizan dos archivos personales: uno
exhibido de manera tradicional y otro en el que se trabajan nuevas formas
de mostrar su material, a partir de un encuentro Iudico con los papeles.
En este ultimo se plantea dejar en suspenso las formas candnicas de
presentar los materiales, intentando no obturar la mirada sobre el archivo
sino enriqueciéndola para generar cruces subjetivos y tematicos, abriendo
posibilidades a nuevas miradas, lecturas y sentidos.

Es necesario mencionar que el interés de este escrito no esta puesto en
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el trabajo con los archivos administrativos o institucionales, en los que se
entrama la historia colectiva, sino en la labor con archivos personales de
escritores a los que la historia atraviesa. Por tal motivo es importante citar
la nocién de archivo de escritor propuesta por Ménica Pené en Palabras
de archivo. Se trata de un tipo particular de archivo personal, definido de la
siguiente manera:

un archivo de escritor seria, en primera instancia, un conjunto organizado de docu-
mentos, de cualquier fecha, caracter, forma y soporte material, generados o reuni-
dos de manera arbitraria por un escritor a lo largo de su existencia, en el gjercicio de
sus actividades personales o profesionales, conservados por su creador o por sus
sucesores para sus propias necesidades o bien remitidos a una institucion archivis-
tica para su preservacion permanente (Pené, 2013, p. 29).

Dado que se trata de archivos que guardan documentos “generados o
reunidos de manera arbitraria” hay algunas cuestiones que son esenciales
para los archivos institucionales que en este tipo de archivos cambian,
tal es el caso, por ejemplo, de la nocion de orden original. En este tipo de
archivos portratarse de papeles generados o reunidos por una personalidad
de la cultura, los mismos se encuentran fundamentalmente ligados
a sus intereses subjetivos, a su produccion intelectual particular y no
necesariamente a la Iégica y cronologia de sus actividades profesionales.
En algunos casos el orden de los papeles se va modificando y alterando
de acuerdo a las diferentes articulaciones y trabajos que los autores
llevan adelante, por lo que papeles generados en un momento de su vida
intelectual pueden ser utilizados en otro, e incluso pueden ser usados
en mas de una oportunidad, con lo cual la idea de “orden original” se ve
fuertemente afectada.

MIRAR Y MOSTRAR ARCHIVOS

Pensar en mostrar archivos personales implica necesariamente tomar una
serie de decisiones acerca de aquello que se quiere exhibiry la manera en
que tal exhibicion se llevara a cabo. En si mismo, el armado de archivos
personales virtuales comprende la articulacién de una configuracion
artificial de su contenido aun cuando se utilicen para ello herramientas de
descripcidn y metodologias archivisticas. Desde esta perspectiva tales
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archivos virtuales constituyen una de las formas del uso del archivo ya
que se estructuran con un cierto grado de arbitrariedad y abarcan, en la
mayoria de los casos, una parte de los papeles generados y recibidos por
la personalidad de que se trate (dado que rara vez se conserva la totalidad
de los papeles de un escritor y aquellos que se guardan no siempre se
encuentran en un mismo lugar fisico o virtual). No obstante y por ello,
resulta interesante pensar en formas de articular y presentar estas piezas
de archivo con miras a reactivar sus potencialidades, dejando en suspenso
tanto la idea de un ordenamiento original a respetar como la nocion de
totalidad, relacionadas al fondo. Es posible y deseable, entonces, intentar
formas alternativas de mostrar los papeles pensando en el armado de otro
tipo de artefactos que convoquen la mirada de espectadores y usuarios.
En linea con la propuesta de Bedoya y Wappenstein en “(Re)Pensar
el archivo” (2011) y con nuestra propia experiencia (registrada en “Los
cuerpos de un archivo”’, en prensa) pensamos la seleccién y organizacion
de los materiales a exhibir en asociacién con laidea de curaduria, tarea que
implica la eleccion de las piezas y la forma de presentarlas proponiendo
un recorrido significativo y propiciador de lecturas y apropiaciones. Es
importante que la tarea de curaduria tome en cuenta no solo los materiales
(archivo) y la intenciéon de la propuesta, sino que también contemple al
publico o al usuario al que esta destinada la produccion junto al contexto
o soporte en el que se presentara (tanto fisico o virtual como intelectual),
para que la accién generada alcance el propésito para la cual fue pensada.
En este punto, y en linea con la mirada propuesta sobre los archivos,
resulta interesante tomar el concepto de curador que proviene del ambito
de la curaduria de materiales y contenidos didacticos, definido como
autor-curador. Odetti (2013) sostiene que “El modelo de autoria podria
clasificarse en un autor tradicional, donde esta claramente delimitado quién
ha disefiado y desarrollado por completo el material y un autor-curador,
donde la autoria reside en la construccién de una metafora desde la que
mirar los textos de otros autores tradicionales” (p. 11). Esta distincién entre
instancias autorales hace pensar en la operacion de contrafirma sefalada
por Derrida (2013 [1995]) en “Archivo y borrador”, presente en todo acto de
archivacién. El curador legitima la autoridad del autor y opone a ella una
contra-fuerza (su contrafirma), suspendiendo dicha autoridad para hacer a
su vez elecciones sobre ese material. No obstante, Odetti (2013), citando
a Schwartzman y Odetti (2010) agrega ademas que el accionar de este
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autor-curador en la misma accion de exhibicion hace explicita la sintaxis
de su entramado, al afirmar que “A través de su seleccion y articulacién, el
autor-curador se propone hacer explicitas las relaciones que existen entre
los distintos textos que conforman su muestra” (p. 7), asi la mirada y el
trabajo del autor-curador al proponer un recorrido o encuentro del y con el
material (textos, imagenes, audios, etc.), lo rearticula y lo carga de nuevos
sentidos e intenciones. El curador propone, de esta manera, formas de
lectura del archivo, reescribiendo con las piezas seleccionadas a las que
articula de manera singular.

PUIG Y GARCIA MARQUEZ: “EL ARCHIVO DEBE ESTAR AFUERA,
EXPUESTO AFUERA”"

La finalidad de exhibir archivos, de la manera que sea, comporta el
intento por alcanzar la difusién y circulacion del material que reunen para
sostener asi la continuidad de su presencia, su capacidad de significar y
de sobrevivencia al paso del tiempo.2

Como ejemplos de estos intentos tomamos para el analisis dos archivos
virtuales de escritor: el de Manuel Puig,®y el de Gabriel Garcia Marquez.*

Setrata de dos archivos personales que se encuentran en linea, el primero
forma parte de ARCAS, un portal de acceso abierto que incluye colecciones
de fuentes utiles para la investigacion, reunidas en el marco de los proyectos
de investigacion acreditados de la Facultad de Humanidades y Ciencias
de la Educacién (FaHCE) de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP).
Por su parte, el segundo, se encuentra disponible en inglés y en espafiol,
también en forma gratuita a través del portal de colecciones digitales del
Ransom Center de la Universidad de Texas en Austin, y fue digitalizado
a partir de la subvencién de la Digitizing Hidden Special Collections and
Archives, otorgada por el Council on Library and Information Resources
(CLIR).

Ambos archivos se encuentran ordenados, sistematizados y descritos de

' J. Derrida (2013 [1995], p. 233) en “Archivo y borrador”.

2 A propdsito de estds ideas, resulta pertinente el trabajo de Goldchluk (2022).

3 Para visitarlo, ingresar en: http://arcas.fahce.unlp.edu.ar/arcas/portada/colecciones/manuel-
puig

“Visitar en: https://hrc.contentdm.oclc.org/digital/collection/p15878coll73
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acuerdo con estandares de descripcidén archivistica. En el caso del Archivo
Garcia Marquez se ha utilizado el estandar Encoded Archival Description
(EAD), una norma que hace uso del vocabulario Extensible Markup
Language (XML) para compartir la informacién archivistica en la web. En
el caso del Archivo Puig se ha realizado una descripcién basada en Dublin
Core con agregados, como un conjunto de metadatos de preservacion
PREMIX para las imagenes.

Los sitios web desde los cuales se accede ofrecen a los visitantes una
navegacion por diferentes tipos de materiales: manuscritos, fotografias,
album de recortes, libros, Ephemera, cuadernos, pasaportes y tarjetas -
en el caso de Garcia Marquez—- o por novelas, guiones cinematograficos,
teatro, musicales, relatos y textos breves, documentos y paratextos, textos
y documentos complementarios —en el caso del de Puig. La visualizaciony
presentacion de los materiales en ambos casos se encuentra estructurada
y permite realizar busquedas desde los boxes que se ofrecen para ello.
El Archivo Puig ofrece busquedas por autor, titulo y afios, mientras que el
de Garcia Marquez ofrece busqueda simple y avanzada por titulo, tema,
formato, descripcion, autor, identificador, idioma, derechos, tipo y fecha.

Ademas, en el caso del Archivo Garcia Marquez, es posible aplicar un
conjunto de filtros para refinar las busquedas por fechas, tipo de recurso,
palabras clave, descripcion y colecciones. En sintesis, se trata de dos
sitios fuertemente estructurados que proponen un ingreso al contenido
archivistico a partir del conocimiento o idea previa que se tenga sobre
aquello que se esta buscando.

Sin embargo, el trabajo con archivos en linea ademas de permitirnos
acceder a ellos desde cualquier lugar geografico (a través de algun
dispositivo tecnoldégico), nos permite realizar una mirada mas ludica sobre
los mismos, dado que su cronologia empieza a relativizarse (es posible
saltar de un objeto digital de una época a otro de otra en cuestion de
segundosy observarlos de manera simultanea, incluso aumentarlaimagen
para ver sus detalles), lo cual permite navegarlos de forma no teleoldgica,
encontrando o descubriendo aquello que no se busca, lo inesperado.

De frente a los archivos y ampliando la perspectiva de nuestra mirada
sobre las piezas que los componen, es decir, mirando no solamente
su contenido intelectual, su enunciado —lo escrito—, sino también la
enunciacioén y su superficie, se observa el cuerpo de cada pieza, valorando
asi las tachaduras, los cambios realizados, las marcas que dejan los trazos
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manuscritos y laimpronta singular de las herramientas de escritura. A partir
de ello es posible descubrir o proponer nuevos recorridos tanto sobre la
obra como sobre el escritor.

Para abordar tales caminos podemos buscar y definir conceptos o
palabras clave que atraviesen o permitan hacer una nueva lectura de los
componentes del archivo y de su autor. Es posible mirar los soportes y las
piezas que componen el archivo, su materialidad: ;son todos borradores?,
caparece otro tipo de piezas? como servilletas, boletos, recortes de diarios,
etc.?, ;sobre qué tipo de papeles se plasma la escritura? Utilizando estos
pardmetros de observacién creamos Album Puig, una propuesta que invita
a una mirada diferente sobre el Archivo Puigy su autor.

Este libro, editado en 2017, fue fruto de la colaboracion de un equipo de
investigacién —dirigido por Graciela Goldchluk— que a partir de considerar
a cada pieza como superficie plastica y detectando singulares tematicas
recurrentes, obtuvieron un nuevo modo de reunir parte de los papeles bajo
nuevos criterios (dejando en suspenso los criterios archivisticos).

A partir de la seleccion propuestay con laidea de hacer visible esta forma
de abordaje, junto a Maria Eugenia Rasic como editora, nos propusimos
integrar saberes y perspectivas desde la bibliotecologia y el disefio en
comunicacion visual, otorgando relevancia no solo a la seleccién del
material y la reorganizacion de los elementos que forman parte del archivo
sino también al modo de presentarlos.

Ejemplos de lo realizado son las siguientes imagenes:

Figura 1. Ejemplo de doble pagina del libro Album Puig. Piezas que forman parte del
archivo organizadas a partir de tematicas recurrentes en el autor. Desde lo visual,

la puesta en pagina obedece al recorrido propuesto, en esta primera parte del libro
“cuelgan” del margen superior.
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Figura 2. Ejemplo de doble pagina del libro Album Puig. Desde lo visual, en este caso el
Intermedio, los papeles se organizan a partir de un eje medio horizontal y teniendo en
cuenta el aspecto cromatico.
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Figura 3. Ejemplo de doble pagina del Album Puig. En la Gltima parte del libro las piezas
“apoyan” en el margen inferior. Es posible percibir en el margen superior izquierdo un
breve texto que brinda “pistas” sobre la organizacion propuesta.

En las paginas del libro los papeles se reunen de acuerdo a distintos
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motivos: coloracién, formato, imagenes, tematicas, tipos de intervenciones
presentes, etc. y, alternativamente, se incorporan epigrafes que funcionan
como aglutinadores de sentidos y sefialamientos que otorgan indicios para
recuperar el motivo de la convocatoria de los diversos conjuntos e invitan a
la asociacion de sentidos e impresiones.

El armado del Album fue pensado entonces desde el concepto global del
libro, luego se definieron sus partes, asi como la tematica y personalidad
de cada una de ellas. Ideamos tanto el orden de sucesién de las imagenes
como la propuestay puesta de cada paginay doble pagina, su diagramacion
y organizacion espacial, junto al desarrollo y recorrido de toda la obra,
con la intencién de propiciar nuevos caminos y dar una nueva forma al
archivo. Al mismo tiempo nos propusimos presentar al autor desde otra
perspectiva, como figura permeable al contexto espacio temporal en el
que vivia y como contrafigura de sus producciones, presentando temas
recurrentes en sus intereses y aristas no tan conocidas, una mirada sobre
Puig diferente a la de su imagen candnica como autor consagrado.

Otro ejemplo de uso del archivo lo constituye la muestra Gabriel Garcia
Marquez,lacreaciondeunescritorglobal. Setratade unaexposicionmontada
por Alvaro Santana-Acufia con materiales del Archivo Garcia Marquez,
cuya finalidad es la de mostrar el recorrido de consagracion del escritor,
desde sus inicios hasta la recepcién del Premio Nobel de Literatura (1982),
haciendo hincapié en sus logros literarios, su entorno intelectual y politico,
y su reconocimiento como figura internacional. Esta propuesta de lectura
del archivo puede observarse en los materiales elegidos para ser exhibidos,
tal como expresa el curador de la exposicién: “En la muestra es posible
encontrar correspondencia del escritor con personalidades politicas”
junto a fotografias con diferentes lideres y personalidades internacionales
(como el expresidente de Cuba Fidel Castro, el escritor mexicano Juan
Rulfo, el poeta chileno Pablo Neruda y la cantante colombiana Shakira) o
del momento en que Garcia Marquez recibe el Premio Nobel de Literatura,
asi como el pasaje de avion utilizado para viajar a la fiesta de premiacion.
Un lugar central de la muestra lo ocupa el manuscrito de Cien afios de
soledad, asi como la foto de una de sus primeras ediciones, sefialando
de tal manera a esta novela como la obra consagratoria de su carrera, la
cual le permitié obtener el reconocimiento mundial. Asimismo, se han
destacado algunos otros de sus manuscritos como modo de ilustrar el
trabajo del autor con los textos y, como detalle subsidiario, se ha apelado a
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parte del acervo que custodia el Ransom Center para agregar a la muestra
algunos manuscritos de autores que influyeron en su escritura (William
Faulkner, James Joyces, Jorge Luis Borges). Se trata de una exposicién
itinerante que exhibe numerosos y variados elementos fisicos (fotografias,
audios, objetos personales y videos) y que ha recorrido diferentes paises
alrededor del mundo. Esta exhibicion tiene asimismo una breve version
virtual.®

Ambas versiones —lafisicay la virtual— ofrecen una propuesta tradicional
de exposicion del archivo, en la cual los documentos y objetos exhibidos
se utilizan para evidenciar un camino certero hacia la legitimacion de la
figura del escritor, para lo cual se focaliza en la operacion de adecuacion,
cruces y ajustes de su produccién a las necesidades del contexto cultural
e intelectual del momento en el que Garcia Marquez produce su obra. Esta
linea de lectura, que vertebra la muestra, hace eje en el crecimiento de
su figura y el logro de su consagracion como construccion y legitimacion
intelectual por parte de sus pares asi como del ajuste de su produccion al
mercado editorial de la época. Se trata entonces de una muestra que hace
uso de los papeles y objetos de archivo para explicitar esta operatoria de
consagracion.

No obstante, es posible ver en la abundante y diversa seleccién de
materiales, una muestra de la riqueza de la composicién del archivo, la cual
invita a imaginar miradas, asociaciones y, tal vez, vislumbrar la posibilidad
de indagar en el acervo caminos no explorados.

PALABRAS FINALES

Como hemos visto a partir de los usos de los archivos expuestos, y mas alla
delasdiferenciasdelas propuestas,nosinteresapensarenlasposibilidades
de mantener activa la circulacién de estos acervos. Este, podriamos decir,
constituye uno de los principales objetivos a tener presente al momento de
articular diversas miradas sobre los archivos.

Resulta necesario, como sostiene Sol Henaro (Checa, 2016), proponer
nuevas perspectivas de abordaje y acercamiento a este tipo de materiales,
loscuales,porlogeneral,seasocianconlalaborespecificadeinvestigadores

5 Accesible desde: https://www.hrc.utexas.edu/exhibitions/2020/gabriel-garcia-marquez/
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y especialistas, y se consideran objetos pertenecientes exclusivamente a
la esfera académica.

Es por eso que destacamos la necesidad de reactualizar la mirada
sobre estos acervos con el fin de “activar lecturas” que propongan nuevas
aproximaciones a este tipo de fondos, asi como revalidar o revalorar el
derecho publico a la mirada que reivindica Gobmez Moya para los archivos
de derechos humanos, para hacerlo extensivo a otros tipos de acervos
con el fin de generar lecturas y activaciones que operen contra la idea de
acumular papeles de archivo para conservar su “secreto”.

Activar lecturas sobre archivos personales permite no solamente revisar
acciones, intereses y sucesos de figuras de nuestra cultura, sino también
revisitar y rearticular la historia de sus sentidos, la complejidad y diversidad
de sus subjetividades y, en ese movimiento, resignificar la propia historia.

FUENTES

Archivo Puig: http://arcas.fahce.unlp.edu.ar/arcas/portada/colecciones/
manuel-puig

Archivo Garcia Marquez: https://hrc.contentdm.oclc.org/digital/collection/
p15878coll73

Muestra virtual del Archivo Garcia Marquez: https://www.hrc.utexas.edu/
exhibitions/2020/gabriel-garcia-marquez/

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Bedoya, M.E. & Wappenstein, S. (2011). (Re)pensar el archivo. Iconos.
Revista de Ciencias sociales, 41. https://issuu.com/flacsobooks/docs/
iconos-41_completo_1

Calvente, P. y Calvente, V. (s/f). Los cuerpos de un archivo. La construccién
como modo de afectacion del archivo. En El archivo como politica de
lectura. (en prensa).


https://issuu.com/flacsobooks/docs
https://www.hrc.utexas.edu
https://hrc.contentdm.oclc.org/digital/collection
http://arcas.fahce.unlp.edu.ar/arcas/portada/colecciones
http://arcas.fahce.unlp.edu.ar/arcas/portada/colecciones/manuel-puig
https://hrc.contentdm.oclc.org/digital/collection/p15878coll73
https://www.hrc.utexas.edu/exhibitions/2020/gabriel-garcia-marquez/
https://issuu.com/flacsobooks/docs/iconos-41_completo_1

Anuario sobre Bibliotecas, Archivos y Museos Escolares 2022

Checa, P. (2016, 28 de noviembre). Arte contemporaneo como recurso: la
curaduria de un archivo publico. Entrevista a Sol Henaro. A*Desk.
Critical Thinking. https://a-desk.org/magazine/arte-contemporaneo-
como- recurso-la/#

Derrida, J. (2013 [1995]). “Archivo y borrador” (Anabela Viollaz y Analia
Gerbaudo, trads.). En G. Goldchluk y M. Pené (comps.). Palabras de
archivo (pp. 207-235). UNL-CRLA.

Gavildn, C. M. (2009). Concepto y funcién de archivo. Clases de archivos.
El sistema Archivistico Espafol. e-prints in librery & information science.
http://eprints.rclis.org/14058/

Goldchluk, G. (2022, 22 de mayo). ;Qué saben los archivos? [conferencia].
Archivos personales para hacer memoria. Conversaciones en el marco
de la muestra “Afuera el sol es una explosion. Archivo personal de Celina
Lacay desde la Carcel de Devoto”.

Goldchluk, G. & Pené, M. (comps.) (2013). Palabras de archivo. UNL-CRLA.

Odetti, V. (2013). El disefio de materiales didacticos hipermediales para los
niveles medioy superior: experiencias incipientes en Argentina [ponencia].
| Jornadas de jovenes investigadores en Educacion, FLACSO-
Argentina, 2012.http://www.pent.org.ar/institucional/publicac-iones/
diseno-materiales-didacticos-hipermediales-para-niveles-medio-
superior-e

Tacetta, N. (2015). Histoire(s) du cinéma: el archivo del siglo. Intuiciones
warburgianas sobre la historia. Aniki. Revista portuguesa da imagem em
movimento, 2(2), 224-250. https://doi.org/10.14591/aniki.v2n2.150

Veliz, M. (2020). Entrevista con Cristidn Gomez-Moya. La otra isla,
82-87.https://www.academia.edu/41652824/Entrevista_con_ Cristi%
C3%ATN_G%C3%B3mez_Moya

Harry Ransom Center (2020, 17 de julio). Alvaro Santana Acufia sobre

la exposicion “Gabriel Garcia Marquez: la creacién de un escritor
global” [video]. YouTube https://youtu.be/D74qVY_zbZU


https://doi.org/10.14591/aniki.v2n2.150
http://www.pent.org.ar/institucional/publicaciones/diseno
http://eprints.rclis.org/14058
https://a-desk.org/magazine/arte-contemporaneo-como
https://a-desk.org/magazine/arte-contemporaneo-como-recurso-la/#
http://www.pent.org.ar/institucional/publicaciones/diseno-materiales-didacticos-hipermediales-para-niveles-medio-superior-e
https://www.academia.edu/41652824/Entrevista_con_Cristi%C3%A1n_G%C3%B3mez_Moya



Informe de accesibilidad



		Nombre de archivo: 

		3.Calvente.pdf






		Informe creado por: 

		Carolina Candelmi


		Organización: 

		





 [Información personal y de la organización del cuadro de diálogo Preferencias de > identidad.]


Resumen


El comprobador no ha encontrado ningún problema en este documento.



		Necesita comprobación manual: 0


		Realizado manualmente: 2


		Rechazado manualmente: 0


		Omitido: 2


		Realizado: 28


		Incorrecto: 0





Informe detallado



		Documento




		Nombre de regla		Estado		Descripción


		Indicador de permiso de accesibilidad		Realizado		El indicador de permiso de accesibilidad debe estar establecido


		PDF de solo imagen		Realizado		El documento no es un PDF solo de imagen


		PDF etiquetado		Realizado		El documento es un PDF etiquetado


		Orden lógico de lectura		Realizado manualmente		La estructura del documento proporciona un orden lógico de lectura


		Idioma primario		Realizado		Se especifica el idioma del texto


		Título		Realizado		El título del documento se muestra en la barra de título


		Marcadores		Realizado		Los documentos grandes contienen marcadores


		Contraste de color		Realizado manualmente		El contraste de color del documento es adecuado


		Contenido de página




		Nombre de regla		Estado		Descripción


		Contenido etiquetado		Realizado		Todo el contenido de la página está etiquetado


		Anotaciones etiquetadas		Realizado		Todas las anotaciones están etiquetadas


		Orden de tabulación		Realizado		El orden de tabulación es coherente con el orden de la estructura


		Codificación de caracteres		Realizado		Se proporciona una codificación de caracteres fiable


		Elementos multimedia etiquetados		Realizado		Todos los objetos multimedia están etiquetados


		Parpadeo de la pantalla		Realizado		La página no causará parpadeo de la pantalla


		Secuencias de comandos		Realizado		Ninguna secuencia de comandos inaccesible


		Respuestas cronometradas		Realizado		La página no requiere respuestas cronometradas


		Vínculos de navegación		Realizado		Los vínculos de navegación no son repetitivos


		Formularios




		Nombre de regla		Estado		Descripción


		Campos de formulario etiquetados		Realizado		Todos los campos del formulario están etiquetados


		Descripciones de campos		Realizado		Todos los campos de formulario tienen una descripción


		Texto alternativo




		Nombre de regla		Estado		Descripción


		Texto alternativo de figuras		Realizado		Las figuras requieren texto alternativo


		Texto alternativo anidado		Realizado		Texto alternativo que nunca se leerá


		Asociado con contenido		Realizado		El texto alternativo debe estar asociado a algún contenido


		Oculta la anotación		Realizado		El texto alternativo no debe ocultar la anotación


		Texto alternativo de otros elementos		Realizado		Otros elementos que requieren texto alternativo


		Tablas




		Nombre de regla		Estado		Descripción


		Filas		Realizado		TR debe ser un elemento secundario de Table, THead, TBody o TFoot


		TH y TD		Realizado		TH y TD deben ser elementos secundarios de TR


		Encabezados		Realizado		Las tablas deben tener encabezados


		Regularidad		Realizado		Las tablas deben contener el mismo número de columnas en cada fila y de filas en cada columna.


		Resumen		Omitido		Las tablas deben tener un resumen


		Listas




		Nombre de regla		Estado		Descripción


		Elementos de la lista		Realizado		LI debe ser un elemento secundario de L


		Lbl y LBody		Realizado		Lbl y LBody deben ser elementos secundarios de LI


		Encabezados




		Nombre de regla		Estado		Descripción


		Anidación apropiada		Omitido		Anidación apropiada







Volver al principio
