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BEaTRIZ ARREGUI Y OLAECHEA

POCAS CUADRAS del “metro” de Saint Sulpice, a pocas cuadras del ba-
rrio de los comerciantes en arte rehigioso, al que da nombre la igle-
sia de San Sulpicio —famosa por los Irescos, de Delacroix, y por sus

“vitreaux”, punto de comparacion para hacer relerencia al color de ciertos
vinos f[ranceses—, descubrimos confundida entre tipicas canstrucciones del
viejo Paris, a I'Académie du Jeudi, dirigida por Arno Stern, un joven edu-
cador-artista.

Una simple inscripcién anuncia I'Académie du Jeudi, modesta en apa-
riencia, pequefia en dimensiones, Sin embargo al trasponer su puerta cristal,
no escapa en seguida, a quien estd habituado al rontacto con nifios, que €se
atelier es un racimo prieto de bellisimas obras infantiles que dejan a uno
extasiado vy pensativo por large rato. Es entonces cuando palpamos, nosotros,
los americanos, la importancia que tiene para el nifo, el estar cuanto antes,
desde la mids tierna edad, junto a Ia belleza de los grandes artistas, como
sucede con los nifios franceses, que a diario recorren en visitas explicadas por
maestros, las largas y maravillosas galerias del Louvre, de la Orangerie, de
Charpenuer, del Museo Rodin o centros humanfsticos como el Museo del
Hombre, de la Marina y tantos otros de valor incalculable para el espiriti.

Ya en I'‘Académie du Jeudi, nos hallamos en una amplia.snla con da:i-
grandes vidrieras sobre la Rue Grenelle. Es la sala de expasicianes y la d§-
reccién al mismo tiempo. Adornan las paredes claras una sene de_cuadr?s de
los alumnos. Son trabajos a la témpera. Los temas que no se repiten, Ueaen
matices distintos a los de nuestros mifios, la presencia americana poco o nz;h
se ve, exceptuando la del cowboy; los paisajes, las escenas, surgen de las
manchas infantiles. Nuestra mirada se detiene €n un armario de un mem 1’
cincuenta por uno, que sirve para guardar material; es blanco con Ures esce-
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Academie du Jeudi

U Mens; el grosor del pincel y el color inicial, y luego hay silencio, inti.
midad, c?ncentracién. La obra va surgiendo bajo el pincel del “artista” que
no se detene hasta concluirla.

A. §ter-n prefiﬂ:re ¢l trabajo de pie, frente a la pared, porque hay una
mayor vista de conjunto, o bien sentado o arrodillado en el suelo, antes que
el pupitre o mesa porque asi el nifio se mueve a gusto y tiene todo lo necesaris
a su alrededor. El profesor medido, sereno, mds bien parco, interviene ante la
consulta, observa y controla desde lejos, no influye directamente sobre el
trabajo del nifio, pero no dejamos de advertir la precisién y rapidez del
artista cuando da una indicacién técnica o COTTige errores, aunque pocos,
muy pocos, pues deja trabajar al nifio con entera libertad, después de ha-
I'TIEI‘IE creado el clima propicio para que su espiritu fructifique, para que la
imaginacion creadora se vuelque. Esta es para Stern la mejor condicién ar-
tistica, es decir, en educacién artistica, la expresion individual, dentro de la
comunidad de los medios. Aqui lo individual y lo social se suceden y se equi-
libran.

Hoy el educador da mucha importancia al dibujo infantil de libre ex-
presion, como medio para comprender al nifio en su realidad viviente, como
medio mads fdcil de acercarse a él, que no pudiencdo expresarse muchas veces
en su lengua materna busca otros medios para traducirse, como son los
trabajos manuales, el modelado, la misica. el dibujo y en particular la pin-
tura. Es fundamental en tal caso no imponer un tema que circunscriba, sino
dar un tema amplio que pueda ser enfocado desde infinitos dngulos que den
también infinitas posibilidades de expresién, o bien no dar tema y dejar su
eleccion librada al criterio del alumno. Naturalmente que para que esto se
cumpla, es necesario crear el ambiente adecuady v proporcionar al nifio tée-
nicas sencillas y todo aquello que le facilite expresarse mds alli que en el
mundo de las palabras.

Arno Stern es un artista que se ha acercado a esa fuente de riqueza que
emana del alma infantil v ha estudiado sus reacciones que reunio en obras
como “Aspects et technique de la peinture d'enfants”, "Du dessin spontaine
aux techniques graphiques” en colaboracién con Pierre Duquet, “L'enfant
a-t-il des idées”, “Comprendre Iart enfantin”, “Imagination creatrice” y mu-
chas otras.

Armo Stern ha comprendido esa necesidad imperiosa del nido pequend
y del adolescente que desean expresar su yo interior, sus pensaraientos y sus
SENLUNIieNtos puros, €s0s pensamientos ¥ €sos sentimientos que nacen a la vida
que los va aprisionando en su engranaje. Hay en esta etapa del ser, en es¢
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