A\ articulos

LA CORRUPCION DEL LENGUAJE Y
UN EJERCITO MOVIL DE METAFORAS

Raul Barreiros *

Los dispositivos técnicos hacen que el lenguaje se acomode e invente nuevos
juegos y Iéxicos. En este sentido, el articulo indaga en esta problematica y en los

prejuicios acerca de lo tecnolégico, lo nuevo y los jovenes.

*Investigador en medios Si el lenguaje perdiera
masivos audiovisuales una medida considerable de su dinamismo,
especializado en semidtica. el hombre seria, de modo radical,
Profesor de la untp, la unLz menos hombre, menos si mismo.
y la Universidad de San George Steiner

Andrés. Dicté posgrados

en la Universidad Nacional Si uno se toma el trabajo de pulsar en Internet: “corrupcion-
Auténoma de México deformacién-lenguaje-medios” verd que 228.000 sitios men-
(UNAM), UNLP, Instituto cionan estos hechos, lo cual no es poco. Alli se encontraran
Universitario Nacional desde ponencias de congresos hispanicos, de agrupaciones de
del Arte (1una), Institutos moralistas de izquierda y derecha; de profesores y maestros
Nacional y Provincial de que coinciden en la corrupcién, malversacion, destruccién del
Administracién Publica, incauto lenguaje; sin olvidar a soci6logos, semidlogos, lingiiis-
entre otros. tas y periodistas. Tal vez por eso conviene, para entrar en tema,

la frase de Nietzsche: “[...] la verdad es un ejército movil de

metéforas”™ donde hace referencia a las muchas maneras que
tiene la lengua de buscar en si misma maneras de decir.

Esas transformaciones que —entre otras muchas— hicieron
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que la palabra barroco primero nominara una
ayuda memoria para silogismos,? y luego, un
estilo. La fisica cuintica hace metaforas: tiene
una teoria llamada de “cuerdas” o “branas”
(membranas). En ejemplos sencillos tome-
mos la palabra hoja: :qué es la hoja? La del
arbol, la del libro, la de la espada, la de la ven-
tana, puede ser cualquiera mientras sea chata;
esta palabra hoja no es propiedad de la espada,
del arbol, ni del libro, ni de cualquier otra.
Pero todos entendemos cuando una cancién
habla de “las hojas muertas”. Y prueba de esa
metaforizacién desenfrenada y contingente es
que a sheet of paper (una sdbana de papel) es el
equivalente de nuestra hoja de papel, pero en
metéafora foranea.

Estas formas cambiantes del lenguaje re-
velan que se hacen metaforas que luego se
vuelven literales, y con la literalidad lograda
se vuelve a metaforizar. Las patas no lo son
solo del caballo, sino también de la mesa, las
piernas de los hombres y del sillon.

La lengua hablada o escrita, como la pintura
y la escultura, el cine, la historieta y cualquier
otro lenguaje humano, van acumulando en
periodizaciones formas que luego llamamos
estilos de época: renacimiento, barroco,
neoclasico, romanticismo. Y dentro de los
estilos debemos incorporar los géneros, cada
uno con sus rasgos, variantes e invariantes. Es
que los lenguajes construyen mundos y no se
puede pintar, ni escribir, ni filmar como ayer el
mundo de hoy, hacerlo seria repetir el pasado.

Sumemos: metaforas, distintos momentos
del tiempo y los Juegos del Lenguaje de Witt-

genstein que sirven para propésitos distintos:

[...] dar 6rdenes y obedecerlas; describir un objeto

seglin su apariencia; relatar un suceso; formar y
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comprobar una hipétesis; inventar una historia;
actuar en teatro; cantar a coro; adivinar acertijos;
hacer chistes y contarlos, resolver un problema
de aritmética practica; suplicar, agradecer, malde-

cir, saludar, rezar (Etchegoyen Olleta, 2004).

Estos juegos contienen operaciones distintas
que no se pueden comparar entre si, cada uno
expresa acciones diferentes; aunque usen los
mismos signos en cada situacién comunicacio-
nal enuncian cosas distintas (Steimberg, 1988).

Richard Rorty propone la arquitectura de

mundos diferentes en lo que llama léxicos:

[-..] el 1éxico de la politica de la Atenas de la An-
tigiiedad versus el de Jefferson, el 1éxico moral
de san Pablo versus el de Freud, la terminologia
de Newton versus la de Aristoteles, la lengua de
Blake versus la de Dryden [...], es dificil pensar
que el mundo haga que uno de ellos sea mejor
que el otro, o que el mundo decida entre ellos

(Rorty, 1991, 26).

Esta fractalidad del lenguaje entre metafo-
ras, juegos y léxicos nos da un panorama de
las complejidades de los lenguajes hablados,
escritos, en imagenes o combinados con todos

los dispositivos técnicos que existen.

Los dispositivos técnicos

Los dispositivos técnicos® han dado lugar a
que el lenguaje se acomode e invente nuevos
juegos y léxicos para cada uno de ellos. No es
que los dispositivos permitan juegos de len-
guaje y figuras, sino que las redes interdiscur-
sivas tejidas por el proceder humano son las
que hacen que estos hablen, se vuelvan labiles
para decir lo que nosotros queremos que di-

gan. El locutor de la televisién en el noticiero



Un dispositivo es lo que produce, vuelve perdurable

y transportable un texto. Su materialidad puedy

ser escrita, pintada, hablada.

me mira, el del programa de entretenimientos
también, pero no es verdad; no me miran a
mi, miran hacia la cdmara y eso produce esta
sensaciéon de que se dirigen hacia el espe-
ctador, de que nos mira. “Esto provoca una
suspension de la ficcion” (Verdén, 1983), no
porque mirar a camara lo implique de forma
natural, sino por los lenguajes que el hombre
va disponiendo, armando, sobre las capacid-
ades del dispositivo y las interdiscursividades
y recursividades.

En un articulo reciente destaqué la figura

desdoblada que tenian:

[...] el actor persona real y el personaje en el cine y
la television, su lugar de captura como personaje
y al mismo tiempo de lo real como persona-actor.
En una pelicula de ficciéon reconocemos paisajes
y personas reales, bastaria que un documentalista
que trabajara sobre cine reuniera trozos de dife-
rentes films de un mismo director, actor o tema
para que aquellas escenas de ficcién se transfor-
maran ahora en documentos de la vida del actor
o del director o de la historia del western. Esas
lecturas de los documentalistas no son las tinicas,
lo prueban las metadiscursividades de las revistas
y secciones de los diarios y programas dedicados al
especticulo, los posters para adolescentes dedica-
dos alas figuras de las divas o los galanes. La doble
lectura sobre lo ficcional filmico: el personaje y el
actor real, el personaje existente en imagen (ico-

nico), pero no real y por otro lado, también en el

A

film, el actor persona real y existente. Como modo
de lectura esta duplicacion es de toda la sociedad y
es lo que hace la diferencia de lectura del material
indicial icénico (el cine, la televisién), con respecto
a otros: por ejemplo la literatura, la pintura. Es lo
que estd en la lectura de la fotografia, de su distin-
cion de lectura, el saber que poseemos de como se

produjo esa imagen (Barreiros, 2006, 45-55).

Un dispositivo es lo que produce, vuelve
perdurable y transportable un texto. Cual-
quiera sea su materialidad: escrita, pintada,
hablada, grabado (foto, audio, video) lo seria
mediante dispositivos técnicos. La pintura, la
escultura, la imprenta, el cine, la television la
radio, el bvp, el cp son producto de torsiones
del lenguaje junto a dispositivos técnicos.

Derrida sefiala en su gramatologia:

Se tiende ahora a decir escritura [...]: se designa
asi no solo a los gestos fisicos de la inscripcion
literal, pictografia o ideografia [...] y a partir de
todo esto, todo aquello que pueda dar lugar a una
inscripcién en general, sea literal o no e inclusive
si lo que ella distribuye en el espacio es extrafio al
orden de la voz: cinematografia, coreografia, por
cierto, pero también, escritura pictérica, musical,
escultérica, etc. [...] Todo el campo cubierto por el
programa cibernético serd un campo de escritura.
[...] el desenvolvimiento de las prdcticas de la infor-
macion extiende ampliamente las posibilidades

del ‘mensaje’, hasta un punto tal en que éste ya no
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es la traduccion escrita de un lenguaje, vehiculo de
un significado que podria permanecer hablado en
su integridad. Esto ocurre simultineamente con
una extension de la fotografia y de todos los me-
dios de conservar el lenguaje hablado, de hacerlo
funcionar al margen de la presencia del sujeto

parlante (Derrida, 1998, 15-17).

Los juicios de gusto

Lo inadmisible es el mamarracho.

Que tiene su propia estética, sobre todo a partir
de Almodoévar.

Pero ésa es otra historia.

Ernesto Schoo

Como se ve en la frase que hace de acapite
de este segmento, el juicio de gusto da para
todo gusto. Es dificil decir qué es bello y qué
no lo es. El cine fue tan vituperado alguna vez,
como lo es hoy dia la televisién. Los dispositi-
vos recibieron como primer trabajo hacer per-
durar y/o transportar los lenguajes. Heidegger
(1952, 38-41) dice que son cosas las partituras
de miusica en los estantes de las tiendas o en
los atriles y los poemas de Hélderlin, en la
saca del soldado. Es verdad, son cosas.

El cine, la fotografia y la television también
son cosas que cambiaron radicalmente la indole
de los lenguajes transportados. Feroces criticas
los recibieron en sus respectivos momentos de
inicio y de sorpresa. Extrahamente, la radio apa-
reci6 y nadie hablé mal de ella. Las conductas

que provoca la Tv tienen mas que ver con el hor-

ror que ancestralmente las imagenes provocan
en el hombre, tal vez por su cualidad substitutiva
que encierra la idea de prop6sito. La historia de
la humanidad es también la de los iconoclastas
e iconédulos; hoy dia la iconoclasia ha quedado
encerrada en algunas religiones.

La television provoca siempre una fuerte
indignacién moral. Parece justificada en las
diferencias de gusto o sociales sobre las con-
ductas moralmente aceptables para cada gru-
po social, entre estas, un mal uso del lenguaje.
Este tipo de criticas hacia la televisién parten
de un recurso sintomatico, de algo que la so-
ciedad no ha podido abandonar: el concepto
de tabu (delire de toucher*), la creencia de que
estar expuesto a algo produce contagio de una
manera inevitable. Esta forma de pensar ha
sido recogida por las teorias de las ciencias de
la comunicacién de principios del siglo xx: la
bala mégica, la jeringa hipodérmica, acerca de
los efectos de los medios como inoculadores
ante un espectador pasivo, débil y absorbente
de todo lo que los medios profieran.

Las criticas del orden moral y el peligro al
contagio no se terminaron. Después de la
celebracion de Internet, ya que alli campeaba
la culta escritura, la denuncia fue unanime:
los foros y los chats estaban destruyendo el
lenguaje y junto con él peligraban la ortogra-
fia, la sintaxis y toda otra virtud que la lengua
conservaba y que ahora corria peligro de extin-
cién. Los chats convocaron a todos y luego ese
espacio de sociabilidad quedé para los jovenes

y otros que se sienten asi. Estos que quedaron

* “delirio de contacto’. Patologia psiquiatrica. Expresion utilizada por Henri Legrand du Saulle

(1830-1886), quien ubica este trastorno obsesivo-compulsivo (toc) dentro de los contextos de la

locura. En las nuevas clasificaciones, los Toc se sitlian entre los trastornos de ansiedad o en el

seno de los trastornos neuréticos, secundarios a situaciones estresantes [N. de C.].
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Después de la celebracién de Internet, la denuncia

undnime fue contra los foros y los chats /

porque estaban destruyendo el lenguaje. AP

fueron tomando mas confianza, la gente es
asi: se les da la fotografia “que son punto por
punto iguales a la naturaleza” y ellos se empe-
flan en que sus fotos no se parezcan a nada.
Se le dan lienzos y pinceles y, después de la
apasionante btisqueda del truco al ojo —trompe
l'oei I- en el Renacimiento, que fue creando la
ilusién de la perspectiva y el volumen, termi-
namos en el Suprematismo, el arte concreto y
el abstracto: lo no figurativo.

Pareciera que cada nuevo grupo humano
crea un estilo solo para oponerse al anterior
o, tal vez, tiene algo tan nuevo que decir que
necesita crear formas expresivas nuevas. Algo
asi fue lo que sucedi6 en el tema de los foros,
los chats de Internet y los mensajes escritos
telefénicos. Los foros limitados a un debate
intelectual, la simple sociabilidad o la expre-
sién del deseo. En los chats se pretenden el
acercamiento sentimental, corporal, filoséfico
o mistico. Los mensajes telefonicos de texto
abarcaron todo el rango de las tematicas co-
municacionales posibles.

Todos estos tipos discursivos o tal vez géne-
ros de Internet y los nuevos mensajes de texto
tienen una cosa en comun, la necesidad de
una escritura veloz porque estos textos presen-
tan una novedad: la conversacion escrita. Ali-
cia Piez define a la conversacién verbal: “...]
modo prototipico del uso lingiiistico, forma
basica del intercambio verbal en toda sociedad

y central en la vida cotidiana” (Paéz, 1995, 81-

93). También la califica de “evanescente” por
lo de hablada, sin registro perdurable (Paez
cita a Barthes y Berthet, 82). La conversacion
—ahora escrita y perdurable— se vuelve lenta
en los foros y la escritura aparece también en
los teléfonos, desnaturalizando este aparato o
cambiindolo a multimedia.

La conversacién se basa en la interaccion:
uno dice y el otro o los otros también dicen
(afirman, comentan, niegan, preguntan y otras
opciones). Con la lentitud de la escritura en el
celular —en este caso exasperante— o en la rc,
la charla mis simple se vuelve una tortura,
ademis de la fatiga que implica. En el contexto
fuerte de la conversacién persona a persona
ayuda la redundancia, y en la légica escritural,
la minuciosidad que en lo literario y lo en-
sayistico tiene el trabajo de crear su propia con-
textualidad. Todo hace que, inevitablemente, el
chateo —en busca de la espontaneidad veloz de
la conversacion hablada— mezcle abreviaturas,
oralidad transcripta, iconos e ideogramas, en
pos de la rapidez. Llamo de tal manera a los
emoticones y nuevas ortografias que trabajan
en ruptura de la cadencia escritural y a las orto-
grafias veloces del tipo: “T kiero” (te quiero), “S
xq no saB?” (¢Ese porque no sabe?).

Lo que fue una solucién logica, de la indole
de lo mecanico, como meter el barquito en la
botella, debido a las necesidades comunica-
cionales de algo nuevo: la conversacion escrita,

trajo de la mano de los apocalipticos de siem-
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pre la irrupcién del temor al caos, al cese de
la comunicacion, a la destruccién-corrupciéon
de la lengua. No cabe sino pensar que hay un
prejuicio sobre lo tecnolégico, lo nuevo, los
jovenes, la imposibilidad de aceptar el estilo
de época que siempre es una manera grufiona
de volverse viejo. Estas diferentes escrituras
han sido y son ahora moneda corriente en
nuestra sociedad. Los ejemplos son muchos.

Las “neoparlas” adolescentes son de todas
las épocas, no son el producto de adolescentes
desquiciados. Siempre existieron. Para no ser
entendidos por los padres y para no ser como
ellos, cosa que esta bien sobre todo para evitar
la clonacién que tira a repeticién y es aburrida.

El diario La Nacién (23/01/2006) decia en
el titular de un articulo de Graciela Lehmann:
“Los mensajes de texto, cada vez mds con-
fusos. Los chicos crean cddigos incompren-
sibles”. Habria que aclarar que todo codigo es
confuso cuando uno no lo conoce. Lehmann
ejemplifica sobre algunos mensajes de texto:
Qndo v?, Toy en ksa. Ymme. Rapido, informal
y por momentos confuso hasta para quienes lo
usan’, sentencia.

El razonamiento que le pide a Lehmann la es-
critura periodistica —que siempre transmite en
modo “lo peor estd pasando’- le exige plantear:
“la confusioén’, “lo incomprensible” mas alla de
su propio criterio. Veamos “Utcs”; “f”; “abs”;
“Ant” son seguramente abreviaturas que todos
usamos, son las del diccionario. ¢Todos las co-
nocemos? ¢Son confusas? Obviamente algunas
conocemos y otras, no. Esta escritura electrénica
y conversacional es nueva; para tener velocidad
elimina redundancias, pues no necesita ser pre-
cisa, exacta; la conversacion no lo es. Ademas,
son juegos de lenguaje que se estin armando,

desarrollando. Sus usuarios —darwinisticamen-
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te— elegiran las mejores formas y tendra la es-
tabilidad relativa de todo modo comunicacional.
Otro ejemplo sobre el que nadie habla y que no
llamamos de corrupcién del lenguaje son los avi-
sos clasificados, como este aparecido en el diario
Clarin: “C. Dto. 1a. Pmo. D. 24 m.v.22.” = Vendo
departamento, un ambiente permuto, délares
24.000, vence el dia 22.

¢Por qué aqui no se corrompe el lenguaje?
¢Porque son comerciales? Pensemos en los
telegramas y su idioma infinitivo. Los mismos
titulares de los diarios con su composicion
telegrafica: “Anuncian lucha contra evasién
impositiva”. La marafa de siglas, de las pagi-
nas econdémicas cr1; B.-12; p1B; FMI, giros como
“ala par”.

Tal vez cueste entender que un idioma no
es una cosa pura, (¢habrd alguna?), no hay
en él ninguna pretensiéon de pureza de raza.
Lehmann informa: “Cada dia, en la Argentina
se envian 18 millones de mensajes de texto”. Y
agrega, transcribiendo al presidente de la Aca-

demia Argentina de Letras, Pedro Luis Barcia:

No se trata de un lenguaje. Si un mensaje tiene
expresiones laconicas y precisas, no hay nada que
objetar, pero si se reemplazan por abreviaturas y
contracciones, esto contribuye a un empobreci-
miento del lenguaje [...] El resultado de un uso
tan econémico del idioma sélo conduce a su

degradacion y mutilacion.

No compartimos su idea Sr. Presidente,
P. L. Barcia, ya sobrevivimos junto con la
lengua a depredaciones, a los neologismos, a
las abreviaturas de los copistas medievales, al
telégrafo, al periodismo con su escritura siem-
pre en modo crisis, a las abreviaturas de los

avisos clasificados, a las instrucciones de los



manuales de los aparatos electrodomésticos, a
la invasién en Buenos Aires de los modismos
franceses desde 1890, y desde 1939, a los nor-
teamericanos, y seguimos hablando un espa-
fiol que no es el mismo, como no fue igual el
del Siglo de Oro al del romanticismo. Todo eso
se ha hecho pasado, polvo, historia; Quevedo
en aquella poesia bien pudiera estar hablando
de la lengua: “Alma, a quien todo un Dios pri-
sién ha sido,/ venas, que humor a tanto fuego
han dado,/ médulas, que han gloriosamente
ardido,/ su cuerpo dejarin, no su cuidado;/
serdn cenizas, mas tendran sentido,/ polvo
seran, mas polvo enamorado”.*

Esta ficcién que es el lenguaje, un apodera-
miento antropomorfico del mundo, cambiard
en este momento por las influencias de los
dispositivos técnicos actuales, asi como cam-
biaron los estilos con los momentos diferentes
del mundo. La lengua es indestructible, preci-
samente, porque cambia, es un ejército moévil
de metaforas. No podemos contar qué pasa en
este mundo con el lenguaje de ayer. Después de

todo “el hoy no es un ayer en falsa escuadra”.*

He aqui otros utdpicos y humoristicos depreda-
dores del lenguaje, sometidos por el Spanglish,
descubriendo la arbitrariedad del significante.

Ratl Barreiros

MANIFIESTO!
CAMPANA PERMANENTE PRO DESTRUCCION
DEL LENGUAJE

Aniquilosado, arcaico y senil. Represor, anti-

moderno y controlado por los vestigios histéri-
cos. Lenguaje, idioma, lengua. Never mind, it's
the same (¢o no?). Wiar sik de las hordas de vieji-
tos chimuelos de Akademia y sus poses de divina
loca; cuidando su correcto ass en castellano y la
merde de Cervantes, Lope de Vega, Fuentes... Al
demonio todos, que mas da. (Pinches chamakos,
si no escriben bien: “tibas a ir al infiernoo”.)
Consigna Punkie: Chingue su madre Octavio Paz
y Televisa.

Consigna Juangabrielesca: jAy! se siente re’bonito
que estemos todos aqui reunidos, juntitos, pega-
Esta cancién es nueva.

Consigna Funkiesocial: Dear, tha mundo is chan-
ging, tha ropa de Armani ya no se lleva & U still pre-
ocupandote 4 that. Fuck the Akademiaaa or flop!
ADVERTIMOS -de la manera mais violenta- que
no toleraremos a nadie que use palabras como

» o« ” o«

“jumento”, “revolucién’”,

» o«

alternativa”, “auto-supe-
racién’, “grunge” y otras del tipo.

EXIGIMOS la libertad incondicional de los pre-
sos politicos en Neo Zelanda. La dialéctica es una
mierda.

QUEREMOS més emoticons, terrorismo verbal y
palabras de infinita belleza tecnolégica.

We nid parking con pc’s, drinkear wan penafiel,
jav e match de kul sex con wanderful top models,
echarnos una la waterbed y mandar el Larousse a
China por un perico verde.

A ver ¢por qué debemos escribir “vaca”? Why not
“cowa” or “dalechi’. Why?

¢Cémo qué no podemos escribir juntos CHIN-

GAR y DEMOCRACIA?

* El autor se refiere al poema “Amor constante mas alla de la muerte” [N. de C.].

* Ultimo verso del soneto de Ratl Barreiros “Tango y final de un género” (1996), publicado en el

sitio en Internet de la Red Nacional y Popular de Noticias Nac&Pop, en www.nacionalypopular.

com, 2003 [N. de C.].
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Stop the censura (la de otros, porque la nuestra es
killer, vatos). Todos podemos inventar palabras,
no solamente los politicos, cientificos y publicis-
tas. (Alter under pa’ el contingente rabioso y tal).
Y bien, a quién diablos le gustan la/o.s chic.a/
o.s gord.a/o.s... . La tele no es idiota y es mejor
que nuestros padres. Repeat after me: Qué nos
importa la puta ortografia cuando everybody es-
tamos muertos de Jambre (con ] de jodidos. Plis,
don't be kurzys) y sabemos -de buena fuente- que

la mujer mas atrevida de la tele era EmEfek (we

love you, cuicuita).

Eniwey.

QUEMAREMOS todos los libros anteriores a
1990 para freir bombones y si, nos valen madre
que algunos estén premiados o nos gusten. El
lenguaje es un virus, libertad pa’ las words, no
sintaxis ni golpes bajo el cinturén de proteccién
(péntelo si manejas). Inhala, exhala. Aprende
idiomas para destruir. Anarquia pro-Babel en
sintonarama. Suprime las comas y ya... bye bye.

ACAMONCHTI* (2006) &
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Notas

1 “:Qué es entonces la verdad? Un ejército moévil de metiforas, metonimias, antropomorfismos,
en resumidas cuentas, una suma de relaciones humanas que han sido realzadas, extrapoladas,
adornadas poética y retoricamente y que, después de un prolongado uso, a un pueblo le parecen
fijas, canénicas, obligatorias: las verdades son ilusiones de las que se ha olvidado que lo son, me-
taforas que se han vuelto gastadas y sin fuerza sensible, monedas que han perdido su troquelado
y no son ahora consideradas como monedas, sino como metal”. En Friederich Nietzche, “Sobre
verdad y mentira en sentido extra moral”, 1985, pp. 7-14.

2 Borges y Panofsky coinciden en esta explicaciéon. Panofsky (2000, 35): “Los 16gicos escolasticos
tardios idearon divertidos apoyos para la memoria, mediante las cuales se podian recordar las
muchas formas o figuras de silogismo. Estos recursos nemotécnicos consistian en palabras de
tres silabas en parte reales y en parte inventadas con ese propésito. Cada silaba representaba
una de las tres proposiciones. La vocal A, denotaba una relaciéon general y positiva, la O parcial y
negativa. Asi Barbara representaba tres generales positivas y Barroco una general positiva y dos
parciales negativas”.

Borges: Barroco (baroco) “es el nombre de uno de los modos del silogismo”.

* Entendemos por dispositivos técnicos todos los elementos que permiten hacer perdurar, trans-
mitir, producir un mensaje: la fotografia, la pintura, la television, los DVD; CD, Internet, los
teléfonos y cualquier otro no mencionado aqui. Oscar Traversa (2006) dixit incluye el aparato

fonador, el que hace posible la voz humana.

* Gerardo Yépiz, Acamonchi, es artista visual y disefiador grafico influenciado por la subcultura
de las patinetas, el punk, la musica electrénica, el graffiti, el arte postal y diversos movimientos
contraculturales. Es parte del Colectivo Nortec Visual para el que disefia promocionales, portadas
de discos, instalaciones y animaciones. Colabora en publicaciones como La Panaderia (México,
D.F.), Los Angeles Times Magazine (Ee.uu.), El Pais (Espafa), World Graffiti (Alemania). Realiza

exposiciones en numerosas galerias de arte [N. de C.].
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