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s les elementales nociones
criterias Ioflzfzmezn;meazmsldo );n general 1os mas deﬂdt
L‘gf“ﬁ?efsms de la propiedad, de_ una propiedad estre-
cha, pero al fin de una propiedad ut»xl padra la unidad del
Jenguaje. Ahora vemos C\lxa_nw tenian de estrechas a]-
unas normas de los gramaticos franceses del siglo XVIr;
gero sus pequenos errores no son ngda al lado de 1
,l;_ngnirica obra de unidad que consiguieron p_ara el fran-
cés. Los altos lingiiistas que han profundizado en 1a
historia de las lenguas y han visto que la 1mpropiedad
es lo normal de las lenguas, propery1den a no dar impor-
tancia a la cuestion de la conchiop._ La conclusion que
algunos sacan de la lingiiistica histérica es anargnizame_
Puesto que vemos que todas las palabr_as de algin modo
han pecado, lo mejor es dejar en libertad el pecado
Jingiiistico. Los filélogos, acostumbrados a descubrir log
errores de todos los vocablos, propenden a una indul-
gencia absoluta, cuando no defienden la inhibicion total,
Si toda voz es de algin modo defectuosa, dicen, el lin-
giilsta no tlene que intervenir para su imposicion. Pero,
como observa Jespersen, “¢si el técnico del lenguaje se
desentiende, quién lo va a decir?; tendran que resolver
los menos competentes”. El confesor, habituado a oir
tantas flaquezas, podra tener un concepto indulgente
de las culpas, pero no podra inhibirse de condenarlas;
ni el fil6logo, testigo de tantos pecados verbales, podrd
por eso dejar de sefialar las voces recusables, antes bien,
es su obligacion estricta el sefialarlas. El lenguaje Do
56l es auto de procesamiento o pieza anatoémica, sino
también ser vivo. En el laboratorio lingiistico puede
divertirnos el ver desfilar el vocabulario entero con sus
taras y con sus lunares; pero el lingiiista como usuario
de un idioma, que es patrimonio de la cultura de un
pueblo, tiene que interesarse por su idioma, y su idioma
€s mas perfecto y cada forma se reputa de ley cuando
tlene el sello o contraste de la propiedad. El idioma hay

~ Que culdarlo y pulirlo, Es cierto que hay pueblos Sib
 terapéutic i
‘buena

ica y sin higiene, y hay idiomas que viven a I3
de Dios; pero un idioma florece mejor si se 1€
con exquisito cuidado, y empeora si se abandon®
de la zafiedad. Las academlﬂm
N0 pueden desinteresarse de 10”
 competencias de la propiedad. &

- Grecia, juntamente con su estimulo en el triunfo de

~ Cimiento Ia insustituible ensei: i}
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vez su intervencion es menor de 1
su intervencién va retrasada par:
movilidad de las palabras. Las voces admitidas en el
uso comun y en los diccionarios las discuten sélo los
técnicos. Ya, fuera de los filélogos, nadie discute si es
propio monje, pastel, que nacieron en patrias distintas,
o sinlestra, quiso, av’Lase, que nacieron deformados. Cuan-’
do una voz, CON razén o sin ella, se impone, la, Academia
levanta el veto y la acepta. La gramatica académica
censuraba eligueta, en el sentido de marbete, pero ante
el uso decidido acabé por admitirla en su diccionario,
Este criterio de autoridad habria que defenderlo como
se defiende en la vida social la necesidad de las leyes.
Habian de ser injustas las leyes, y serian utiles por ser
leyes. Las autoridades del idioma frenan la disgregacién
a que propende toda lengua. Un imperio lingiiistico no
se mantiene més que velando celosamente por su unidad.
Cualquier fisura diferencial, agrandada por el tiempo
y ensanchada por las pasiones, hace peligrar el imperio.
El espaiiol es un patrimonio demasiado grande y sagrado
para que se abandone al arbitrismo caprichoso de los
individuos y al intento diferencial de tantos pueblos que
lo hablan. El espafiol, como todo idioma y como todo
organismo tiende al desgaste y a la disgregacién, y hay
que ajustarlo y tratarlo a diario con mimoso cuidado
para que cumpla en su inmenso ambito de accién el
gloricso destino que la providencia le ha sefalado.

2 necesaria; tal vez
2 lo que exigiria la

VICENTE GARCfA DE DIEGO.

EL AGON Y EL SILOGISMO EN EL QUIJOTE

El agon, es decir, la lucha, la disputa, ‘pertent

juegos, a todos los géneros de la literatura
sofia, Jacqueline Duchemin lo estudio en I
Lo mantuvieron, puesto que emana de la v
las literaturas posteriores que prolonga 3
i nm
del agén en la comedia, en
conversacion, en la oral
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ndancia a la obra de Cervantes. Las escye-
mnt;s::é:?:s antiguas habian adquirido una_ vital vi-.
gencia; los platénicos pugngbun con los anstote’licos,
con los estoicos, con los epictireos; se entregaban a la in-
dagacion en el dialogo; moder{ldoms. los es S, crefan
que nada se sabe de cierto, s6lo puede saberse que no ge
sabe, los sentidos enganan; la apariencia, decian cog
Pirrén, es reina donde ella se presenta; Don Quijote ve
lo que cree, Sancho cree lo que ve; la experiencia no se
separa todavia, en esa época de descubrimientos, de la
creduiidad en los prodigios que al mismo Sancho en
en los monstruos fabulosos, en las extrafias insulas, en e
Preste Juan de las Indias; de alli que Cervantes conci-
biese en el Quijote en cada personaje un ser pensante,
guiado por una conviceién o un movil; cada uno, sea el
que fuere, ve, pesa, discierne. En la primera parte del
Quijote, que es decididamente comedia aristofanesca, la
discusién conduce, a menudo, a la pelea, a los golpes,
al campo de Agramante, La disputa de Don Quijote y su
escudero va de un extremo al otro con las contrarias
opiniones; igual oposicion hay con la Sobrina y el Ama,
¥ asi sucesivamente en los diversos episodios de la novela.
El agon oratorio tiene un suntuoso escenario en la justa
del Eclesiastico y don Quijote. Estos agones se mezclan
con la comedia y con los antitéticos ejercicios medieva-
les, como en el discurso comparativo de las armas y las
lelras. La disputa ‘de orden forense encuentra su sitio
en el gobierno de Sancho; la discusién llega a la sofis-
tica sutil; emplea el estilo indirecto en el argumento
del puente y de la horca, en la consulta de la carrera del
pesado y del liviano. Sl trazamos un tallo con ramifica-
clones, en donde cada agén se abra en dos hojas, nos
W»lﬂ multiplieidad del &rbol. Recurre Cervan-
tes a clertas formas de la eristica. Este razonamiento so
- casos, en dichos, en problemas paradojales.

pués. de
1allado “tres cosas en este autor dignas de.

és, porque tal vez
significacion de

le haber hojeado su apocrifa h.f.s-s‘n-,h ¥

b

m‘aa@gi‘ ;

¢l lenguaje es aragoneés; escribir tal vez —algunas ve-
ces— sin articulos es reprensible, el lenguaje de este
Jibro es reprensible. En estos disparatados silogismos de -
pon Quijote se esconde la alusién a una larga polémica,
a veces enconada, acerca del localismo de los escﬂtoreé.
aragoneses, que Cervantes habria estudiado porque hasta y
el momento de escribir esas lineas pensaba, segin la ¥
decidida voluntad de Don Quijote, llevarlo a Zaragoza;
tampoco le seria extrafia la discusién idiomética susbl-’l
tada por los Anales del humanista Zurita que Cervantes
pudo con facilidad conocer, para hacer andar a sus an-
chas a su héroe por la historia aragonesa, cuando vaci-
laba todavia en el lugar del desenlace de su novela con
el vencimiento de Don Quijote. =

Los sofismas famosos de Eubélides de Mileto no le
son desconocidos; por ejemplo el del Mentiroso; de esta
falacia, que se llama también de Epiménides, la del que g
respondi6 que iba para que lo ahorcasen, ya lo advirtio &
Ortiz y Sans, en las notas de su traducciéon de Vidas de .
filésofos ilustres de Diégenes Laercio, II, 10; “usa Cer- 5
7antes en su Quijote, hallindose Sancho gobernador de i
la insula Barataria”. & .

ARTURO MARASSO.

LENGUAJE ¥ ESTILO

EL LECTOR FRENTE A LAS PALABRAS

Podemos ahora mostrar al lector frente
labras. Puesto que esta frente, (inicamente,
bras. Sin duda él sabe, de ordinario, de qué.
libro se trata, No acuerda el mismo género
Una novela histérica, a una vida novelada
grafia, y esto por si solo le da. e
titud particular. Limitands 2
€xaminemos su comportamiento ¢
Ven el de un poema. 5

1a. Acaba de tener

acion, d

.5
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> & tiene de esas palabras una concjepg;
de’fﬁ“’,{gi""};’ :;Iidad, se ocupa poco de las Dalal::‘::
pgs 3 xo,é pues? Pues de las situaciones, de los PErsonajey
ée ia‘; h’echosv Estos no lo linvaden sino gracias a lag pa"
Jabras; sea, pero a condicién de que €l no tome conciene
cia de las palabras, como palabras.

No podria hacerlo sin exilarse automaticamente de)
mundo imaginario que se ha convertido en el suyo, y
de acuerdo a cuya modalidad vive ahora enteramente,
Para continuar viviendo en él, debe, como Alicia atra-
vesaba el espejo, “atravesar” las palabras. Si ellas lo de.
tienen vuelve a encontrarse ante el espejo, quiero decir,
delante de esos medios de los que debia perder concien.
cia para llegar a la conciencia novelesca. Decir que lag
palabras son la causa de su emocién no es cierto sing de
manera mediata: la causa inmediata de su emocién son
los seres y los acontecimientos de ese mundo imaginario
que se hace la ilusién de percibir, siendo que él 1o cong-
tituye espontdneamente a través de las palabras leidas
a una cierta velocidad ideal. Idealmente, el lector ng
debe abandonar un solo instante el plan de realizacion
imaginaria que es el suyo, no debe verse obligado a recu-
rrir a cada paso al diccionario. Todo lector de novela
lo sabe por instinto y se cuida de interrumpir asi su lec-
tura (a° menos que, leyendo en una lengua extranjera,
se vea obligado a ello, lo que transforma el placer en
trabajo forzado). Su lectura, en este caso, no tiene por
objeto el informarlo, sino el hacerlo vivir segln una cier-
ta forma. Ella se dirige a un lector ya cultivado, y sin
embargo lo cultivard atn, si por 1o menos la novela es
de un maestro. La gran obra exige de nosotros, en efecto.
pero también nos ensefia a exigir de ella. Exigiendo
més, recibimos mis, llegando a ser capaces de pedir
més aln. Asi pues, no solamente no terminamos nunca
de leer, sino que no terminamos nunca de releer. :

Frente a las palabras del poeta, mi actitud no serd
1a misma que frente a las palabras del novelista, La di-
ferencia més notable es que las palabras, aqui, me Te-
tenen ms sin que, sin embargo, el encanto se rompa.
P“W. aue, sl me retienen mas, no es que yo deba bus-
fone) Sentido, sino que, al contrario, ellas toman e

Sabo) que yo considere las palabras como

en poesia, se dirige a ellas tantd

- dEEHE
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como a su mas alld. Esta adecuacién de una y de otra
atencién, este equilibrio de la fisica verbal ¥ del sen-
tido, es caracteristica de la poesia. Valéry 1o ha indicado,
pero antes Rivarol: el poeta “hace una segunda dlges-'
tion de las palabras; busca los primeros sabores y con
1os efectos sentidos de su diversa armonia compone su
ficcionario poético”.

Ya las palabras del novelista son ciertamente ias de
uso comin, pero empleadas de acuerdo con otra inten-
cion. No quieren dejarnos aceptar por reales, hechos
imaginarios —son las palabras del mentiroso que asi
lo quieren— quieren que una construccién de hechos
imaginarios se convierta para nosotros en un hecho.
Para que mienta el novelista, haria falta un lector més
ingenuo atin que la modistilla; que no llega a creer en
la realidad de la heroina cuya suerte le cuesta una la-
grima. A lo sumo, afirmari que es asi en la vida, Tu-
sién realista, no juicio de realidad. Lo que permite esta.
ilusién, es que la novela utiliza el cuadro de la. realidad.
Pero también el lenguaje relata los hechos imaginarios
tan bien (y mejor) que los hechos reales, y sanciona
los unos y los otros con la misma evidencia,

Esta ambigiiedad descubre otra. El tiempo de la no-
vela es el pasado, y en el pasado, Io real se desliza hacia
lo imaginario. A falta de pruebas en el presente, ya no-
estd sostenido en la existencia sino por los recuerdos de
quien lo ha vivido y las palabras que los relatan. El no--
velista aprovecha de esto. Pesca, si se quiere, en agua
turbia. Pero si cree en esa forma, ganar una cierta con-
fianza, no piensa por ello engafiarnos; perderia, por otra
parte, el mérito de la creacién. Pretende crear una ilu-
slén, pero con nuestra i ¥y para
sobre una realidad: la realidad artistica. Dota las cosas
de otra significacion mas que la de haber ocurrido real-
mente —hace una construccién que toma su sentido: co-
mo tal. § el

Lejos de querer construir un’ mundo “como real”, ¢
DPoeta en ciertas épocas, toma ostensiblemente sus distan-
¢las, por medio de un vocabulario propio; onda, nave
Medio facil, d facil, pero v
bras pueden parecernos menos poéticas de
deseado, llenaban su cometido junto a los co:
¥ ¥a no ponemos en ellas lo que ell
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;Los dngeles de Cocteau y de Patrice de |a >
gzn;;:sre;é:lsringmcmr la prueba del tiempo? Pl'uscgg::
0s, pues, esas palabras, pero relengamos su Intencigp
que era la de prestar al »xva\ .01 nu\l‘nn N‘,mm de servi.
clo (acompafiado de servidumbre) que el p h:\dq definjgq
presta al novelista francés. Esta intenciéon nos indica gg
qué lado conviene mirar. Aun cuando las palabrag del
poeta son nuestras palabras de ludo:s los dias —Y esag
palabras cotidianas son las de los mds grandes Poetag_
ellas sufren una metamoriosis que hace, Cenicientag en g
baile del Principe, que nos atrevamos apenas g recong-
cerlas y que, algunos, en efecto, no las reconozecan, Son
ellas todavia, pero accediendo a un esplendor nuevo en
un mundo nuevo —Ilo que marca explicilamente ¢] verso
“quien de varios vocablos rehace una palabra total, nueva,
extrafia a la lengua y como encantada”, c: usandonog est,
sorpresa “de no haber oido jamas tal fragmento ordina-
rio de elocucion” (Mallarmé). Las enamoradas reales no
hablan en verso— pero Fedra, Berenice, Monima, no po-
demos admitir que hablen otra lengua que la de Racine,
Ellas no son enamoradas reales, pero tampoco son sola-
mente enamoradas imaginarias: las palabras que dicen
su amor no tienen menos importancia que ese amor mismo
y ellas no estén alli solamente para significarlo. Si no es,
fellzmente, necesario, ser {ilélogo para gustar el lengua-
Je poético, tal vez, sin embargo, todo amante de poemas,
contenga un filélogo en potencia, un cierto filélogo por
1o menos que, més que del origen de las'palabras, se preo-
cupe de sus y de sur
~ El poeta es el musico del lenguaje. La manera misma
€D que nosotros lo leemos, el “tempo” de esa lectura, mues-
tra que las palabras toman aqui un relieve que no tienen,
nismo grado, en un prosista. Se lee un poema més
mente que una novela, Es signo de que se lo lee en
orma y ese signo casi no engafia; si, en una novels,
Inuyo Instintivamente mi ritmo de lectura, si un

~de aparecer en la novela. No af
las enuncio como una :
el “tlempo” del poem
el de su elocucion, m

rel:

ulenza a importarme tanto como el relato que me
T:

i

cllaciones, de algunos desciframie;

. debe aprender a deslizarse p
- esta red poética y se vea
15 de un viaje construido p:

s

Se hace a veces originalidad de la diccion, del “no
decir que llueve”, l_n primera condicién de 1a poesia. Hsta
es una verdad a primera vista, que corre el riesgo de hacer
tomar el efecto por la causa. Mas individualizada que la
frase usual, musicalizada en clerta forma, 1a frase poé-
tica reclama una atencién mas exacta y desde entonces
aunque sea con Ias palabras mas simples, toma ese a.spectt;
original que la sitia en lo mas alejado de
practica, en lo mas alejado de esas Palabras standariza-
das que sacan su determinacién de las circunstancias y
que un gesto puede reemplazar, en rigor, Es aqui la pa-
labra, por el contrario, la que es irreemplazable ¥ en cier-
ta forma auténoma. Ciertamente, se asemeja todavia, a
alguna cosa, y continta a “querer decir”, pero su intencién
primera seria mas bien un “querer ser”. Su deseo seria
el de enunciarse soberanamente con una eficacia no ya
mediata, sino inmediata. De hecho, la poesia queda obli-
gada a nombrar siempre alguna cosa, pero mas alla de las
cosas que nombra, la realidad que profundamente le in-
teresa es bien esa realidad superior que hace presentir 08
su enunciacién. Es esta originalidad profunda la que hace
que la poesia no sea igualmente accesible a, todo lector,
aunque sea cultivado. De ahi también que sea dificil ini-
clarlo en ella.

Es un acto del espiritu Yy muy compuesto,
el poema; es un acto mas instantaneo, pero apenas
compuesto, el que le da vida en el lector. Para
que aborda, el lector debe aprender una len;
Por una especie de método directo, instantaneo, y.
consigue si carece de recursos y de iniciati
bre €l mismo, gracias al texto, asi- como
Bracias a él mismo y del uno al otro, luego

LENGUAJE Y ESTILO

¥ ve vivir el poema. Las palabras d¢
lengua una red desconocida. p'ﬂx‘t»éiv,s

3
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ENSENANZA DEL VOCABULARIO

Tema tercero: las estrellas.

I. Concepto de “estrella”: 41. Se da el nombre g
estrella al astro que tiene luz propia, y el de sol, a 15
estrella que es centro de un sistema celeste. Podemos ge-
cir, entonces, que todo sol es estrella; pero no es licito
el aseverar que todas las estrellas sean soles, como en el
capitulo VII de La Catedral lo hace Bl/asco Ibafez por
boca de Gabriel Luna: “Eso que llamdis estrellas son
otros soles como el nuestro, rodeados de planetas seme-
jantes a la Tierra, y que por su pequeiiez resultan invi-
sibles”.

42, “Un sol” y “el sol” son frases de diversa signi-
ficacion.

Un sol es una estrella que es centro de un sistema
celeste; el sol, una estrella que es centro de nuestro sis-
tema planetario.

43. El vulgo, aqui y en Espafia, llama Estrellas a to-
dos los astros que brillan en el cielo, excepcion hecha
del sol y de la luna; es decir, no diferencia las estrellas
de los planetas.

He aqui un ejemplo literario del uso vulgar de la
voz estrella: “Ademds en el firmamento las estrellas con
luz refleja aparecen tan bellas como las que tienen luz
propia” (Palacio Valdés, Aguas Fuertes, “Los mosqui-
tos liricos”, I.)

II. El nacimiento de las estrellus. 44. Dicho quedé
anteriormente que con el sol (§1) y con la luna (§24) se
emplea el término “salir”. El mismo verbo se emplea para
indicar la aparicién o nacimiiento de las estrellas: “Ni-
iito, ven; puras y bellas/ van las estrellas a salir”. (Ama-
ervo, “Nifiito, ven”.)

nte pasaje de Azorin se habla de la “

més conocida con el nombre de “lucero

do salen los murciélagos sale la estrella
né:

hﬁ;!-l?}mo podemos aplicar a cualquier lucero:

LENGUAJE Y ESTILO

man al lucero de la mafiana el Iycer
que hacen las migas cuando asom‘;",o SRy D

Oportuno es recordar que ‘“estrells 4
cero del alba”, “lucero de la maﬁam”?e“h';:::’ 'd: ‘lla-
tarde”, “lucero miguero”, y con menos frecuencia “es-
trella miguera”, son, expresiones familiares con que se
designa el planeta Venus.

II. La luz de las estrellas. 47. “Brillar” y “resplan-
decer” son verbos usados a menudo para indicar que las
estrellas despiden rayos de luz: “Y en el ancho cielo
brillaba todavia una estrella”. (Ricardo Leén, Alcald de
los Zegries, libro primero, cap. III).

“Las ventanas del meson/ al campo dan, y por ellas/
se ven brillar las estrellas...” (Villaespesa, “En el viejo
meson”, de Tristitiae rerum).

“iOh, qué inmenso dolor! jEsas estrellas/ que ves
resplandecer,/ circundaban a un sol mas grande que
ellas/ que se ha apagado ayer!” (Campoamor, “El sol
perdido”) . { 3

48. “Lucir”, empleado con la significacién de brillar,
resplandecer, es verbo mas propio de la lengua escrita
que de la oral: “Dentro de un instante lucird una es-
trella en el azul palido”. (Azorin, Dofia Inés, cap. V).

“Unas estrellas se apagaban, otras brillaban maci-
lentas, otras lucian con el estallido de la vida de la ju-
ventud”. (Blasco Ibafiez, La Catedral, cap. VII). :

49. Se dice que una estrella rutila para indicar que
brilla o resplandece. Es verbo que s6lo se usa en la len.
gua escrita: “En la noche rutila majestuosa la estrella
de la tarde”. (Azorin, Dofia Inés, cap. XXVIII)..

Aqui no se habla de una verdadera estrella,
lucero de la tarde, o sea del planeta Ven

50. Con la significacién de brillar, BSAPTM
demos usar el verbo refulgir, pero tan sélo en
escrita. Su empleo en el habla coloqui:
tado y pedantesco: “Cada grani
mo una estrella”. (A




REVISTA DE EDUCA
N C10N

trellas nos permite distinguirlas de los planetas cuya Jug
no titila: “Millares de estrellas titilan”. (Clarin, Super.

heria, 1).
2. Se dijo en otro lugar (§31), que el verbo “rielar»,

que Gnicamente se usa en la lengua escrita, significa
brillar con luz trémula. Es verbo ﬂDli(‘ab]? asimismo g
las estrellas: “Las estrellas rielan en el cielo”. (Toro v
Gisbert, Pequeiio Larousse ilustrado, articulo “RIELAR").
“;Dormir, sofiar, mecido en esa cuna,/ bajo el azul del
cielo,/ viendo como rielan las estrellas/ en mis ojos abier-
tos!” (Villaespesa, “La humilde ola que a la playa arro-
je...”, de Tristitiae rerum).

IV. La supuesta influencia de las estrellas en la Suer-
te de los hombres. 53. “Estrella” en sentido figurado
significa hado o destino: “Sin pena vivamos/ en calma
feliz,/ gozar es mi estrella,/ cantar y reir”. (Espronceda,
E!l Diablo Mundo, Introduccion) .

“«y ambos maldicen su estrella,/ callando el padre
severo/ y suspirando la bella,/ porque nacié mujer ella,/
v el viejo naci6 altanero”. (Zorrilla, A buen juez mejor
testigo, III).

54, “Nacer con estrella” y “tener estrella” son fra-
ses de idéntica significacion. He aqui, segin el Léxico
académico, el significado de las antedichas expresiones:
“Ser dichoso y atraer naturalmente la aceptacion de las
gentes”. (Articulo “ESTRELLAY).

55. “Unos nacen con estrella y otros estrellados”.
Nos habla este refran de la diversa suerte de los mor-
tales.

V. Lecturas. 56. Un pasaje de “Papeles del doctor
Angélico, del novelista espaiiol Armando Palacio Valdés
~ (1853-1938), en que se habla de la constelacion de
S Orion”.
cansando sobre el horizonte, el gigante Orion.

cielo, ostenta con calma el tesoro de sus luces:
ible y generoso Orién, ta fuiste la envidia de mi

,-:'.1 I

L1 L
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distancia que la mente humana
Naces y brillas en diferentes ho,
mortal poderio entre millones g,
N : ¥ e gl i

p,F del mismo vigor, eres simholg odbeosloy, 2\1xmmhad° e
mas constante anhelo en este mundo, ere‘i zl i
la fuerza en el reposo”. (Ung mimdu’a lo alt:;mbolo 5

57. Orion, onis es el nombre lati ;

: o no del

gantesco a quien Diana, segin la mitolog;a °’$§§°’1“’
por un escorpion. Muerto a causa de tal Di’cndur p?r
piter lo trasladé al cielo. Alli mora convertid o
constelacién llamada de “Orién”, e

Se ve, 0 se cree ver, en la constelacié
hombre que lucha. P Sniedic iy

R'ecuérd_ese que damos el nombre de constelacion
a un conjunto de estrellas que representa mas o menos
v‘agamente una figura. De esto resultan las denomina-
ciones: “Cfm”. “Cangrejo”, “Lobo”, “Tauro” o “Toro”,
“Cruz”, “Lira” y tantas otras. >

apenas puede imaginar.
Bares, desarrollas ty ln-.

JORGE GUASCH LEGUIZAMON.
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H.ENl.ll MORIER, La Psicologia de los estilos (La psycho-
logie des styles). Georg Editeurs. Ginebra, 1959.

i_'lacer, aunque sea sumariamente, un analisis de las
opiniones y teorias acerca del estilo y de los estilos en
lo que va de nuestro siglo, siglo de la estilistica, iﬁg
mentar a casi todos los escritores que en alguna manera

- due sometieron la obra escrita al cumenﬁg&'m
El psicoanalisis, la aparicién de nuevas fol
1:! incesante valuacién de la estétic

a ti demandaba el valor y la abundancid
sabiduria de que estaba sediento. Opulento ¥
a influencia gloriosa de tus astros, posees
cielo y conduces tu carro cargado
la obscuridad de los espacios I

er tre los tes qu

, €l
Pensamiento y su técnica el
1as alternativas de la nove
clertos de las formas
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P es, las literaturas extranjerag
e ge:e:i;iroe:idn y la gramética, lo rrgmnay!
saber de cada uno, su experiencia, gy
I};blgr“:ew:;:?llcceign o su .improvisacién respptad% el ag-
¢ la perfeccién equilibrada o a la expresion en sy

ety bgica, ensanchan el estudio de los estilog
estructura psicologica, tilos,
libertados hasta cierto punto de la norma 'de la retor.)m
7 de la poética aristotélicas_ en _su tradicion grgcolatma
Y escolsr. para unirla a lo individual, a lo nacional y a
To historico, como prolegémeno de un ensayo de abarcar
el fenomeno de la inspiracién literaria y artistica en una
sintesis en que el estilo sea no solamen'te una resqltantp
de la educacion, sino también de la indole propia, del
caracter individual, que es lo que estudia Morier en La

psicologia de los estilos.

“Una vez admitido el principio que la cosa que piensa
estd en el origen de la cosa pensada, nos dice, que el
alma es la matriz de la palabra, se debe admitir comc
corolario que de un espiritu netamente definido no puede
provenir mas que una especie de estilo. De una semilla
de lino no podria nacer una encina”. Morier funda en
el analisis de textos la psicologia de los estilos; el tem-
peramento de los escritores encuentra en su diversidad
medios casi idénticos de expresion. Anotemos, dice, que
no puede jamas pasarse enteramente de la induccion;
“como en ciencia, es ella la que juega en la marcha del
conocimiento el papel principal”. Pero el fin de este
conocimiento es la ley; es, en lo referente al estilo, la

Se practicaran, pues, alternativa-
«nente, 22 dos métodos. “La.induccién habra establecido
un sistema de proyeccién de efectos definido para un
estado de alma dado, y la deduccion hard presentir para
un estado de alma semejante una multitud definida de

. procedimiento”.

El examen de los textos revelara en qué medida esﬁys
Procedimientos han sido empleados. “Toda derogacion
d:e la ley planteada debera explicarse por una nueva
relacién, la apelaciéon a una ia psicologica igno-
\da, nueva o diferente. Asi, lo que se sabe del egtado
£ del autor y lo que se ve en las manifestaciones

0, son dos flechas que se buscan y deben €~

en la verdad”.

R e

las dist
su influencia, |
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El estilo es, desde luego, para Morier,
preferencia, una terdencia: gy ;
tia, timidez, pasion, indiferen,

una simple
enerosidad, avaricia, valen-
cla. Es en lugar secundario
dades del alme ge Yraducey

manifestaciones”.

_El fondo verdadero reside “en una aprehensién par-
txcula_l" del cosmos_. "Es la sonoridad de un alma, su en-
u.)lnamon de espec_l; - No olvida indicar 1o que es imita-
cién y no expresion propia, ¥y lo que va, en ciertos
escntorgs,. en la Fhferencla de sus actos y lo que dicen
en la pagina escrita, aunque sostiene “que la orientacién
del alma pesa aqui, en la balanza del estilo, con un peso
més considerable que los actos del ser. Asi el ser moral
real, el de la . direccion de intencion, se refugia en un
mas alla de trascendencia, que es la region misma en
donde vive el estilo”. En el tratamiento de los periodos,
en la reparticion de los silencios y los acentos, en la
manera de conducir la prétasis y la apodosis es donde,
para Morier, se revela el poeta o el compositor. “Si ha-
blaramos la lengua del siglo XVI diriamos, escribe, que
nos interesamos en el “porqué” mientras que la escuela
de Charles Bally se interesa en el “para qué”. La esti-
listica general ensaya ver cémo se actua sobre el lector.
Es un arte de retérica. La estilistica personal ensaya
determinar lo que pasa en el autor”.

Se pregunta si “R. L. Wagner en su Suplemento bi-
bliogrdfico de 'la Introduccién a la lingiistica francesa
imprime la palabra estilistica entre comillas, para dejar
entender que se trata alli de un mito o de un error de
colocacion, porque la disciplina en cuestién hubiera po-
dido ser colocada en el armario de la gramatica. Pero
de hecho, agrega, estamos de acuerdo con €l cuando
Teprocha a los estilistas clasicos (entre los cuales no
estamos) pretender en tultimo analisis “fundar una cien-
ca general de los procedimientos por medio de los cuales
damos un giro a lo que decimos o escribimos”. ¥ cmdo,.
coneliva gue el verdadarn estila corresponda a la nsice
logfa de los sujetos parlantee . ¢ 105 eseritiiz., uce
Que nos ha trazado nuestro programa y nos ha da
Tazén de antemano”.
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“Jerarquia del ser interior” esty.
o 933:::;: fdoem]]aés del alllma humana, la nocién gej
o dlsl a, la regularidad, las desigualdades, la cong-
il de]lanz constancia, con explicacione. psicologicas,
mncmaotef individual; en resumen, el alma es fuerzs
S Ci ntacion, juicio y adhesion: “tales son los cinco
B eniclales del “yo” profundo, los grandes com
modost 5.‘iiel caracter”. Distingue los caracteres débiles,
l:i‘;?li{aldeoss, fuertes, sutiles, hibridos, defectuosas, y log
sefiala en Ios distIHLO§ temperamentos por medio de
signos que dan una vision global de }os aut_ores, con otro
importante capitulo sobre las manifestaciones del c",“
racter en las estéticas del temperm.ne.nto. Una amplia
con las explicaci prehmm'ares de los au-
tores y los textos escritos con observacion penetrante e
ingeniosa. Innegablemente la lectura de esta obra, aun-
que consagrada unicamente a autores rrancesgs, se hace
indispensable para una teoria total del estilo y para
la ensenanza.

LA REDACCION.

THEODORE R. Schellenberg, Archivos modernos. Prin-
cipios y técni by 6 dici por Manuel

Carrera Stampa. Archivo Nacional. La Habana, 1958.
.

Todo cuanto se refiere a la misién, organizacién y
servicios de archivos se halla contenido en esta obra
~ cuya primera edicién castellana ha hecho su aparicién
~en Cuba, en el transcurso del afio pasado.

~El volumen integra la serie Publicaciones del Comité
Archivos de la Comision de Historia del Instituto

e la éspednlidad' del autor ﬁues,‘si '_hi'en’
_egresado de un doctorado de Fuqsoﬂ:}
st

al investigador, le ofrece la
Papeles que tan celosament
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Nacionales de ese pais, establecidos en Washington, c;:mo

archivos modernos.

La Advertencia Preliminar de] traductor —el académi-
co de niumero de la Academia Mexicana de Historia y
profesor de Técnica de la Investigacion Histérica, Ma-
nuel Carrera Stampa— nos antjcj: o

consecuencia de las actividades Que_ Schellenberg ges-
pliega en Australia, y que se traducen en conferencias
y.seminarios con los que da cumplimiento a un programa
internacional de intercambio educacional. Esto explica
el hecho de que la primera edicién vea la luz en Mel-
bourne. Antes de cumplirse el primer afio de su aparicién
ya se habian hecho nuevas tiradas en Inglaterra y en
Nueva Zelandia, y la Universidad de Chicago preparaba, - g
€n sus propios talleres, una segunda edicién. 75
La traducciéon que hoy nos ocupa se ha realizado te-
niendo a la vista aquella primera edicién de Melbourns:
pero el autor la ha acrecentado nofablemente y el EN e
ductor, por su parte, ha ‘agregado numerosas dléwﬁ )
que distingue anteponiéndoles un signo com: cional.
La traduccién ha sido revisada por un técnie
Archivos Nacionales de ‘Washington, Jorge
A juicio del traductor, esta obra, al resol
blemas que crean los documentos en la
encargadas de su custodia, hace posibl
de los objetivos del archivo moderno

__EL traductor destaca,
DOr su terminol
nstancias en
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dos en los Estados Unidos de Norteamg.
rica a los seguldos en los paises de Europa y América,

La obra se ha dividido en tres p;lt;(,(‘s En la ‘Dﬂmera
se destaca la importancia de las em‘m‘\des drchwistlcas,
se resefia sucintamente su cstab1€mmmntn en Francia,
Inglaterra y Norteamérica y se’scnﬂjlan los factores que
han contribuido a su instiLgcion El vtrnduc(or. por su
parte, amplia esta informacion, descnble:_1do archivos de
Espaia, Portugal ¥ Améljica Latina y haciendo una apre-
ciacién critica de los mismos.

Integra también esta primera parte una exposicién
acerca de la naturaleza de los archivos —de la que se
desprende su definicion—, de los métodos que le son
peculiares y de la distinta valorizacion del documento
segin se trate de la oficina donde se worigina o del Ar-
chivo en el que ha de conservarse.

La segunda parte se consagra al manejo de registros.
La indole de los registros modernos, su organizacion y
su personal se consideran en primer término. Se sostiene
aqui la conveniencia de simplificar las funciones guber-
namentales a fin de rveducir los abultados registros pa-
blicos. A continuacion se aborda el problema de la
clasificaciéon —elementos, practicas y ptincipios—, acom-
pafidndose algunos graficos y haciéndose una breve
resefia de los sistemas registradores desde la Antigiiedad
hasta los Tiempos Modernos; para concluir con las préc-
ticas de 6n o distribucio Al analizar los sis-
temas mas comunes, el autor no se muestra partidario del
sistema decimal de Dewey para la clasificacién de docu-
mentos, pues lo considera excesivamente rigido, de sif-
bolos muy complicados y “con un toque filos6fico que no
es proplo para las operaciones practicas de una oficina
gubernamental”,

La tercera y dltima parte trata, en detalle, de 1a
administracién de los archivos. De la naturaleza, de Sus
actividades, de la mision del archivista y de las carac-
teristicas de 1o archivos modernos deduce las condiciones
de dicha
En los dltimas capitulos, se indican las normas que
e de seguirse en la valoracion, arreglo, preservacion,

eripeion, publicacién y utilizacién de documentos. UD&

2 mds se denun aqui a los tradicionales igos

5 crito o impreso: “polvo, temperatura ad-

técnica desarrolla
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versa y humedad, luz solar, insectos

" T
cinio y la mutilacion, los accidentes g ¥ roedores, el latro-

el fuego y del agua”,

si bien se exponen siempr
ticas estadounidenses. e reChe detalleles Drocs

Por su parle, también aqui St
extensos parrafos que le perzenegn,tziirfﬁnﬁelif: i
cedimientos seguidos en Espafia con respecto Bpx{o-
problemas derivados del archivo de documentos Est::
Adiciones no han sido dispuestas como notas mn;gimlu
sino que forman parte del texto.

El Gltimo capitulo se refiere a la que se considera la
funcién primordial de un archivo: el servicio de refe-
rencia, fijindose las normas que deben regir en el acceso
a las fuentes y en su uso (consulta, préstame, repro-
«duccién) . .

El autor concluye describiendo el servicio de informa-
cion que debe prestar el archivista. Para €él, la tarea
fundamental de todas las épocas serd “la de preservar
la evidencia, imparcialmente, sin la mancha de los sesgos
politicos o ideologicos; de modo que, sobre la base de
esta evidencia, los juicios que puedan pronunciarse sobre
hombres y eventos por la posteridad, sean correctos, a
pesar de que los historiadores, por las fallas humanas,
momentaneamente sean incapaces de pronunciarlos. En
esta forma, los archivistas son los guardianes de la
verdad, o cuando menos, de la evidencia sobre la base
en que puede establecerse la verdad”.

Esta primera edicion castellana ha sido impresa en
los talleres tipograficos del Archivo Nacional e Cuba,
en La Habana, en 1958, y forma un volumen, in 8°, de
358 paginas.

Las notas del autor y las del traductor, con indicacion
del capitulo al que corresponden, siguen al texto. Un
detallado Indice Temético y un Contenido facilitan la
consulta de esta obra, cuyas versiones hebrea y ale-
mana, segun nos informa el traductor, se hallan en pre-
Paracién, ;

AZUL COSTA ALVAREZ
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MAURICE VANHOUTTE, La Méthode Ontologique g,
Platon. Bditions E. Nauwelaerts. Lovaina - Paris, 1956,

Es éste el primer volumen publicado por la Facultag
de Filosofia y Letras de la Umvers:(lad “Lovanium” ge
Léopoldville. El autor, nacido en Bruselas en 1919, e
doctor en filosofia y doctor en filologia gxasxca ¥ “maiire
agregé” de la Ecole Saint-Thomas d’Aquin de la Univer-.
sidad de Lovaina. Desde 1954 ensefia en la mencionady
universidad de Léopoldville (Congo Beiga).
articulos, comunicaciones a congresos filos; s y
fias, ha publicado la tesis titulada Lo Philosophie po
que de Platon dans les “Lois”, el més completo estudin
realizado hasta ahora acerca del menos conocido de los
escritos de Platon.

La presente obra es una introduccién a la ontologia
del conocimiento segtin Platén y serd un indispensable
antecedente para estudiar uno ‘de los problemas més
disputados de la historia de la filoscfia, es decir, hasta
qué punto el Maesiro de la Academia ha influido en el
movimiento filoséfico llamado el idealismo metafisico.

Los intérpretes clasicos de Platén afirman que existe
una unidad en toda la obra platénica acerca de la teoria
de las Ideas, de la naturaleza de la inteligencia y del
método. Pero desde que W. Lutoslavsky sostuvo que la
_teoria de las Ideas habia evolucionado a través de toda
la obra platénica, varios autores han afirmado esa evo-
~ luclén (Bonitz, Zeller, Ritter, Horn, Gomperz, Apelt, etc.).

El autor de esta obra se halla entre ellos. En la pri-
‘mera parte del libro expone las interpretaciones de A. J.

las Ideas y de los Seres), y critica esa inter-
ndo que tales autores climinan las difi-

;‘ﬁ{ﬂmﬁﬁg
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ue no se trata de introducir un gy
?niento de Pl}ltén, sino que la sepa::csl?: 2: eell E)err‘\)sa-
que puede existir im'mica una tendencia finaj a umrgzg
una superior armonia (pagina 4),

Para probar la dualidad metédica qug i
tesis, examina el autor primero los eler:e:mzns;rg:ndﬁzg
de dos métodos. Tales elementos son diferentes en los
didlogos de la madurez y en los de la vejez. Asila forma
dialogada, en el primer grupo, y el didlogo consigo mismo
en el segundo. lEl esfuerze, desde el Teeteto, por elaborar
nuevas categorrfzs diferentes de las Ideas (el ser y el
no-ser, la semejanza y la desemejanza, la unidad y el
nimero multiple, etc.), la substitucién de la reminiscencia
por la teoria de la comunidad de los géneros, el abandono
—en los didlogos de la vejez— de la idea de p&mciﬁaclﬁn
y la mayor importancia de la experiencia sensible (como
ocurre en el Timeo).

41 estudiar el método intuitivo, observa Vanhoutte que
todos los didlogos de la madurez se refieren a un movi-
miento ascendente del espiritu hacia las ideas; pero qﬂe
toda la dialéctica es, como tal, inf; i-
sica: una vez alcanzado lo inteligible puro —por ejemplo
la Belleza en el Banquete— sigue el silencio, ya no hay
lugar para el discurso (pagina 53). g

El autor dice que “el tnico elemento ajeno a la ciencia.
en el métedo dialéctico, es la vision de las Ideas”, que
el método dialéctico 'es una transposicion del método
cientifico y que Platon tenia la ambicién secreta de hacer
llegar por ella a la intuicion de las Ideas. Pero Platén
*no lo ha conseguido —continia— debido a que la i f!i’z
cién es un dato original que no admite descomposicion.

La intuicién es un limite que el “esprit géometrique’

aleanza por mas que se esfuerce, y nﬂhmﬁd‘n.’,g‘

€l empleo de procedimientos matematico

las ideas. Destinados 'n‘apoy% non
- clementos técnicos del métol
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